EL VALOR DE LA IMATGE EN LA RECUPERACIO DEL PATRIMONI INDUSTRIAL
Santiago Riera i Tuébols

Imatge i Revolucid Industrial

Que I'art i la técnica no s6n fendmens aliens un a f'altre, sind que, al contrari, es troben inten-
sament interrelacionats, és quelcom que avui ja no és discutit. Des que, per citar una obra clas-
sica, Klingender va escriure Art and the Industrial Revolution, molts s'han vist atrets pel tema
i han afegit, a la lucida visié de Klingender, nombrosos aspectes i interrogants fins aleshores ni
albirats, aixi com, també, algunes contestes enriquidores tant a les velles preguntes com a les
noves tot just plantejades. En I'actualitat, podem assegurar que el tema és vist i tractat per molts
amb intergs creixent.

Nosaltres, avui voldriem comengar recordant I'obra de Joseph Wright (1734-1797), el primer
pintor professional que es va interessar de forma explicita per 'esperit de la Revolucio Industrial
que es desenvolupava a Anglaterra, I'esséncia de la qual va saber expressar amb encert i amb
forca. La seva obra és paradigmatica en expressar de manera admirable la transformacio del
milieu naturel en milieu technique?.

Wright va pintar rostres i figures d'inventors i empresaris, entre els quals Arkwright, Stutt | Cromp-
ton; va pintar escenes cientifiques —Fifdsof durant una conferéncia sobre el planetari amb una
lampada al lioc def sol i el famos Experiment amb un ocell en una bomba pneumatica— pero
aixi mateix, pinta estampes de la transformacié que estava vivint, és a dir, de I'aparicié d'un nou
mode de produccié i d'una nova manera de viure: La forja (1771); Una forja de ferro vista des
de 'exterior (1774), quadre que va ser propietat de Catalina de Russia, o Vista de Cromford, prop
de Matlock (1783), on les finestres iHluminades d’una factoria centren l'atencié de I'espectador
en una nit ennuvolada de lluna plena, juxtaposant d'aquesta manera la subjectivitat artistica amb
la realitat industrial que s'estava imposant 2.

Es obvi que hi havia hagut antecedents i que, per una altra part, I'exemple seria imitat poste-
riorment. Cal només recordar, del mateix escenari anglés: Vista de fes explotacions de Coalbrook-
dale (1758) de Thomas Smith Derby; Navegacié surant a l'aire (1795) on l'artista Thomas Stothard
ens pinta un vaixell que passa per sota d'un pont mentre que un altre vaixell llisca pel pont que
en realitat &s un canal, en el context d'una dualitat realitat-fantasia propia del temps: tot el que
avui és una fantasia dema pot ser —sera— una realitat. D'altra banda, Vista del pont de ferro
(de Coalbrookdale) presa des de fa vora de Madeley def riu Severn (1788), capta per a la poste-
rioritat el primer pont de ferro del mén. Tanmateix, si hem volgut esmentar en primer lloc Wright,
i ’'hem cotocat en lloc prominent, ha estat perque la seva atencié al milieu technigue no va ser
ni casual ni esporadica, sind que va constituir el fons essencial de la seva obra.

Emperd, no és la nostra intencio fer una histdria ni un assaig histdric sobre les relacions art-
industria sind tan sols palesar, ja d’entrada, que la pintura ahir com la fotografia avui, junt a les
iHustracions dels llibres técnics i les obres artesanes, han estat —i ho segueixen essent— eines
imprescindibles i inapreciables en I'estudi del desenvolupament tecnoldgic i industrial.

La fotografia

Quan, aprofitant els treballs de Niepce, Daguerre posava a punt el daguerreotip (1839), no
fela més que inventar un procediment per captar la Naturalesa amb una fidelitat i precisio fins
aleshores impensable. No cal dir que en el sentit de captacié precisa, que s'aniria perfeccionant
en el devenir dels temps, era molt més perfecte que la pintura detallista que havia intentat —i
ho seguiria intentant—, fer el mateix.
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Durant la guerra de Crimea i ta guerra de Secessio dels EUA es va remarcar de manera pre-
gona el valor historic de la fotografia —la campanya de Mathew Brady en el segon dels esdeveni-
ments esmentats es va fer famosa— perqué permetia veure, des de molt lluny, els detalls de les
batalles i els avatars militars, aixi com el rostre i la figura dels protagonistes. El valor historic de
la fotogratia, ni que fos a partir de les conteses béHiques, va comencar a ser considerat. Avui,
contemplem la fotografia com una eina imprescindible en 'Arqueologia Industrial.

Arqueologia Industrial

No és el moment ni el lloc adequat per efectuar una disquisicié teérica sobre Arqueologia
Industrial. En primer lloc, perqué el tema que tractem dins les Jornades «La imatge i la recerca
historica» pressuposa el coneixement previ de 'esséncia d’aquesta matéria i, en segon, lloc per-
que d'enga d'aquelles jornades celebrades a Bilbao 'any 1982, que encetaven el conreu d’aquest
camp al Pais Basc, a Catalunya i a I'Estat espanyol, s’han fet i s’han dit moltes coses: algunes,
ben fetes i ben dites; d'altres, la majoria, mal dites i, sobretot, mal fetes. Amb tot, hom pot assegu-
rar que el patrimoni material, i, concretament, I'industrial, ha tingut una preséncia notable tant
en els medis intellectuals i universitaris com en els mitjans de comunicacid. Per tant, el ciutada
ha tingut ocasio de familiaritzar-se amb la matéria i els problemes que comporta.

Tanmateix, perqué les experiéncies fossin positives, ha faltat la reflexié tedrica, el marc tedric
on encabir-les. Hi ha hagut tanta pressa en alguns afers de conservacid o d'enderrocament, en
aquest segon cas d'anihilament irreversible, sotmetent les decisions a pressions pragmatiques,
politiques i adhuc personals, que cal aturar-se i reflexionar-hi. Aquests fets desgraciats, ocorre-
guts mes sovint del que fora desitjable, han desorientat I'opinié publica. Ens trobem, dones, que
per una part l'opinio publica s'ha familiaritzat amb els problemes inherents a I'Arqueoclogia Indus-
trial, dins dels quals cal contemplar els que fan referéncia a la conservacié del patrimoni indus-
trial, perd per una altra part, actuacions desgraciades I'han deixada o bé mal informada o bé,
en el millor dels casos, perplexa.

Si ens decidim a explicitar, malgrat tot, el que entenem per Arqueologia Industrial: «el camp
de coneixement referit a la investigacié, estudi i classificacié i, en alguns casos, conservacié d'edfficis,
maquines i objectes industrials (és a dir, conservacié del patrimoni industrial)4, sense limitacié
cronoldgica —malgrat la tendéncia de molts estudiosos a centrar I'atencié exclusivament en la
protoindustrialitzacio i la industrialitzacié—, llavors se’ns fa evident —hauria de fer-se’n— que per-
que I'Arqueoclogia Industrial pugui assolir les fites inherents a la seva propia esséncia requereix
l'establiment d’una metodologia que, al nostre entendre, hauria de presentar unes caracteristi-
ques concretes: exhaustivitat, pluridisciplinarietat, preséncia i persisténcia de criteris cientifics esta-
blerts a priori; tot amb la finalitat de realitzar I'examen i I'estudi de les maquines i els indrets de
produccio, ifo relacionats amb la produccid, de manera que permetin 'organitzacio i sistematit-
zacio de la recerca aixi com dels seus resultats.

D'altra banda, de tot el que hem dit sobre I'Arqueologia Industrial es pot deduir, Idgicament,
que el significat de la imatge en la recuperacié del patrimoni industrial, sempre dins el context
general de relacio entre imatge i recerca historica tractat en aquestes Jornades, i, en concret,
el derivat de la fotografia sobre el qual centrarem més endavant Fatencio, esdevé, sens dubte,
enormement valués.

Centrats en el tema que constitueix el nucli d’aquesta dissertacié —la imatge i la recuperacié
del patrimoni industrial— és obligat parlar de classes de restes materiais, primer, i d’informacié
grafica, després.
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Pel que fa a les categories de restes materials —edificis, instalacions, habitatges, tant d'obrers
com de dirigents 0 amos, obres de caracter public (tunels, ponts, etc.} i, en un segon apartat,
maquines i estris— cal considerar les seglents classes:

a) restes materials desaparegudes;

b) restes materials en procés de degradacié i, per tant, de desaparicio;

c) restes materials en Us (actualitzat ¢ no);

d) restes materials preservades i recuperades: 1/ per a I'Us pel qual havien estat projectades;
2/ per a altres usos.

Si atenem a les classes d'informacié grafica que hom pot emprar, establirem quatre grans
grups cadascun dels quals pot fer referéncia a cadascuna de les classes de restes materials que
acabem d'enumerar:

a) fotografies;

b) petlicules ifo videos;

¢) informacié grafica técnica (croquis, planols, etc.)

d) dibuixos, gravats i pintures.

No caldria afegir que qualsevulla d'aquestes informacions grafiques pot ser complementada,
i ho ha de ser tant com sigui possibte, amb la informacié escrita i el testimoni oral. D'altra banda,
la informacié grafica és imprescindible no tan sols en I'estudi de les restes materials sino en el
procés més pragmatic que ens ha de menar a la dificil decisio de qué &s el que cal conservar.
Perqué, cal conservar-ho tot?

Qué és el que cal conservar? b

La conservacié per la conservacié és una utopia? Tanmateix, no conservar res o fer-ho seguint
criteris no cientifics és salvatgisme cultural. Es obvi, doncs, que cal assolir un equilibri, per tal
d’arribar a saber qué és el que s’ha de servar —una altra questié &s com— i, lbgicament, establir
una metodologia cientifica que ens dugui a solucions cientifiques i racionals.

Arribats en aquest punt, creiem d’interés establir els criteris a considerar per tal de poder
prendre decisions acceptables en el moment oportu.

D’antuvi és indispensable un inventari, tant de les restes materials desaparegudes com de
les existents. En realitat, I'0ptim seria un inventari segons les categories establertes mes amunt.
[, no caldria dir-ho, tan complet com sigui possible. Seria convenient fer-lo per localitats, agrupar
les dades per comarques i, finalment, reunir tota la informacié en un inventari nacional.

Tot seqguit, caldria iniciar un estudi de cadascuna de les restes inventariades. Es obvi que
aquesta etapa exigeix una programacio pel que fa a les prioritats, ja que és facilment comprensi-
ble que un inventari ben fet pressuposa una llarga llista d’edificis, obres publiques i maquines
gue reguereix molt de temps per ser estudiat exhaustivament. Aquesta etapa de |'estudi s essencial.
En aquest punt creiem d'interés precisar els criteris basics que han de ser considerats, ja que
seran ells precisament els que decidiran el veredicte final:

a) criteris geografics i, sobretot, histdrics; els segons, per obvis, no cal precisar-los; en canvi,
els primers, els geografics, poden ser més decisius del que es pensa. (AixI, el fet que un edifici
de determinada tipologia sigui singular en una comarca pot decidir la seva conservacio, mentre
que la decisié podria ser ben bé una altra si el mateix edifici es trobés en un altre indret on abun-
dessin els de la mateixa tipologia).
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b) criteris artistics i estétics. Com exemple paradigmatic citarem el pont de Triana a Sevilla,
en el qual aquests criteris han estat decisius i han condicionat les obres de reforma per adaptar-
lo a les sobrecarregues actuals,

c) criteris arqueoldgics, car una obra és molt més apreciada com més auténtica és i menys
manipulada ha estat.

d) criteris tecnoldgics, que poden anar des de la valoracié de l'estructura metallica emprada
en un pont fins a la de la mecanica d'una maquina destinada a efectuar una operacio determi-
nada en un proceés productiu;

e) criteris simbdlics amb caracter politic 0 socioldgic. Per exemple, una fabrica pot ser el sim-
bol d’un barri perqué s’hi va dur a terme una vaga reivindicativa que va tenir un final felic. Un
altre exemple actual: el miting que es va fer a Les Arenes amb matiu de la vaga de «La Cana-
denca» dona a aquesta plaga de braus un simbolisme politico-sociologic evident. Igual es pot
dir d’'una maquina: una selfactina té també un significat politic perqué el seu s va provocar a
Barcelona una vaga general que constitueix un dels capitols més importants del moviment obrer
catala;

f) criteris d’us, que fan referéncia a I'is present i a I'tis futur. AQuest punt esta intimament
relacionat amb la reutilitzacio si es tracta d’un edifici industrial o d’una obra publica;

g) criteri d'identificacid, que valora la identificacié dels ciutadans amb I'edifici i/o I'obra (la iden-
tificacié amb una maquina és individual i, per tant, 'hem d'excloure d’aquest apartat que es refe-
reix a la identificacio colectiva). A vegades aquesta identificacié és conseqiéncia del simbolisme.
En tot cas és important valorar el grau d'identificacié del barri, poble, ciutat, amb l'edifici o obra
publica. A tall d’'exemple és obligat esmentar el cas d’«El Vapor Vell», a Sants, que va contemplar
un moviment popular en pro de la seva conservacio perqué el grau d'identificacid del barri amb
la fabrica era gran, ja que la majoria dels habitants ¢ bé hi havien treballat o bé s'hi relacionaven
a través d’alguns dels seus familiars. En tot cas, «El Vapor Vell» formava part indiscutible de la
histdria local de Sants;

h) criteri d’inseriment: valora {a facilitat o dificultat de fer compatible I'edifici o I'obra publica
(aquest criteri no inclou les maquines) amb l'orientacio urbanistica del barri on és ubicat. Al Foblenou
es va optar per enderrocar-ho tot —només va quedar una xemeneia fora de context com a signe
dubtos d'identitat, en aquest cas de I'activitat industrial anterior a la construccio de la vila olimpica—
en nom d'un projecte que excloia a priori qualsevulla integracié d'elements anteriors;

i) criteri econdmic: guin és el cost de recuperacio, restauracio i rehabilitacid? | en funcid del
cost: és factible?

Ates que I'Arqueologia Industrial és una matéria pluridisciplinaria, és obvi que l'equip que
ha de dur a terme l'estudi tambeé ho ha de ser. De la consideracié de tots els criteris estudiats
I'equip pluridisciplinari decidira si cal o no conservar ('edifici, obra o maquina sotmés a conside-
racié; en cas afirmatiu haura de precisar com. Naturalment, amb abséncia de pressions, siguin
politiques o de qualsevol altre tipus. D'altra banda, atesa la dificultat d’arribar a la decisioé final,
car és molt dificil de quantificar els criteris que tot just acabem de consignar, aquest procés d'estudi-
discussid-decisié s'ha de fer a priori de qualsevulla altra decisié (que pot ser, per exemple, la
de construir un hotel just on es troba l'edifici gliestionat, atenent a consideracions de polltica turlstica
pretesament prioritaria). Insistim que la decisio final ha de ser unicament consequéncia de 'estudi.

Si el veredicte de la comissié pluridisciplinaria és la conservacid, llavors ha de quedar ben
clar i explicit per que, com i amb quina finalitat. Si, per contra, es decideix que no mereix ésser
conservat, aleshores I'estudi complet, amb tota la informacié aplegada —grafica, escrita i materiai-—
junt amb els resultats del treball de camp efectuat —que fins ara, inexplicabllement, s'ha conside-
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rat quelcom exclusiu de I'arqueologia tradicional o classica— constituira un expedient complet
de l'arxiu nacional a qué hem fet referéncia meés amunt.

En principi, i per raons faciliment comprensibles, han de tenir prioritat les restes materials més
degradades, en vies de possible desaparicié o enderrocament, perd ja hem dit que la prioritat
ha de ser el resultat d'una planificacié concretada dins la globalitat del patrimoni nacional. (També
aquells edificis, obres i maquines desapareguts haurien de ser objecte de I'estudi estandaritzat,
emprant tota la informacid existent, per tal que l'arxiu patrimonial fos el més complet possible).
De cap de les maneres hom no pot oblidar en cap moment que estem prenent decisions irrever-
sibles sobre un patrimoni que constitueix una part important de la nostra historia.

Tornant, perd, a l'estudi en questid, mai no insistirern prou en la necessitat de valorar la impor-
tancia del testimoni grafic.

La importancia del testimoni grafic en I'Arqueologia Industrial

Qué entenem per testimoni grafic? Ho hem precisat més amunt: 1) fotografies, peHicules i
meés recentment videos; 2) documentacio técnica (croquis, plancls, etc.); 3) dibuixos, gravats i
pintures. El tercer apartat, primordial com a testimoni de les restes materials anteriors a I'aparicio
de la fotografia, va constituir, tal com hem palesat en comengar, gairebé |'Unica font grafica fins
l'inici de la industrialitzacié. Avui, davant els altres apartats és una font de menor importancia.
Aixo no vol dir, perd, que no existeixi ni que no sigui valuosa: només remarquem la pérdua d’impor-
tancia enfront, sobretot, de les fotografies, peHicules i videos. Tot amb tot, sén nombroses les
obres d'art que tenen com a tema la industria o quelcom relacionat amb ella. Només a Catalunya
en podriem esmentar una llarga llista, entre d'altres i a tall d’exemple recordem La Forja (1894)
de Lluis Graner i Arrufi, Fabrica de teixits de coté (1896) de Pere Isern i Alié, la série sobre L'Elec-
troquirnica de Flix (1948) d’Angel Farreras i Amigd, i un llarg etc. en el qual no falten retrats dels
homes que varen impulsar el desenvolupament industrial.

La documentacio tecnica, i, especialment, els planols d’edificis, instaHacions, complexos indus-
trials i maquines, cas d’existir, ens donen una idea técnica de com foren projectats els edificis
i les maquines, aixi com de les modificacions posteriors st han existit. D'altra banda, com que
els planols acostumen a anar acompanyats de memories, el conjunt constitueix una valuosa infor-
macié técnica. Es el moment, tanmateix, de fer una salvetat general i valida també per a altres
fonts, perd que en les que ara ens ocupen canstitueix un veritable i important problema: ens refe-
rim a l'estat dels arxius. A part de les espoliacions, pérdues, desidies i maltractaments de tota
classe, el testimoni grafic de tipus técnic s'ha vist especialment perjudicat per un menyspreu pre-
gon, originat possiblement en una manca de formacié cultural, i per un menyspreu més gran
encara per la cultura técnica que només molt recentment ha estat rectificat, o millor dit, s'esta
rectificant. Es una prova del que diem la dificultat existent encara per establir una assignatura
d’historia de la tecnica seriosa, tant a les escoles técniques com a les facultats universitaries.

D'altra banda, els planols i, en general, tota la informacié técnica és molt concreta i facilment
i rapida compresa per un técnic professional. A més, es tracta d'una font que déna, al costat d'una
informacio propia i principal, informacions secundéries d'acusat interés, com pot ser, per exemple,
la distribucié d'espais i llur Us en un edifici industrial, la qual cosa ens pot iHustrar sobre I'organitza-
cid del treball a la factoria i adhuc sobre la quantitat i disposicié de la maquinaria. En el cas que
aquesta font no existls, una part basica es pot refer amb certa facilitat (excepte pel que fa a les
restes desaparegudes, dbviament) per ta! d'incloure-la en I'expedient corresponent de l'arxiu patri-
monial: en aquest cas estem complementant una informacié deficient i, doncs, enriquint-la.
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El primer apartat és al nostre entendre el més important. Si recordem que a Catalunya el gruix
de la industrialitzacié va esdevenir-se en els anys trenta del segle XIX, una data gairebé coinci-
dent amb la de I'aparicié de la fotografia, d'altra banda assumida rapidament i amb entusiasme
a casa nostra, haurem de convenir gue el testimoni fotografic de qué disposem s important i
as fa creditor d'una atencié mes gran de la que se li ha dispensat fins fa poc.

La fotografia ens déna directament una visié panoramica de I'edifici obra publica o maquina
amb una precisid i exactitud que altres arts no poden donar. Recordem, a tall d'exemple, el famos
quadre de Gabriel Planella que mostra una nena treballant en un teler: si d’aquells telers no r’hi
hagués cap i se'n volgués reconstruir un prenent com a model el pintat, el teler no funcionaria.
Es obvi que aquest inconvenient no es presenta en una fotografia.

D'altra banda, a través de la fotografia podem copsar una multitud de detalls importants: tipo-
logia; elements arquitectdnics en un edifici i mecanics en una maquina; I'entorn tant de I'edifici
0 obra com de la maquina: en el primer cas adquirim informacio urbanistica, en el segon de
la distribucié del treball a la factoria —en general podriem parlar de paisatge industrial i ambient
de treball—, simbolismes, components, actituds socials, etc. A més, la fotografia, com la informa-
cié purament t&cnica a qué ens hem referit abans, constitueix un métode simple i senzill per trans-
metre informacié en el cas del patrimoni destinat a desaparéixer. Aixl, doncs, com la informacié
técnica, té un doble valor: el de la informacié que ens transmet {fotografia historica) i I'inherent
al fet de poder transmetre-la (fotografia per al futur). No caldria afegir que el cinema i el video
multipliquen les potencialitats de fa fotografia. Actualment s'esta treballant en processos informa-
tics en els guals a partir de les vistes laterals, frontals i 'algaria d’'un edifici © maquina es repro-
dueix Pinterior (en el cas d’un edifici) o els detalls constructius ( en el cas d'una maguina).

Un nou valor de la fotografia, del cinema i del video és, tal com s’ha demostrat aquests dar-
rers anys, facilitar la tasca d'informacio al gran public, una tasca imprescindible per a fa conscien-
ciacié de I'nome del carrer respecte al patrimoni industrial. D’altra banda, és important, i no ens
estarem de repetir-ho, que les imatges no s’obtinguin sota I'imperatiu exclusiu de criteris estétics,
com tantes vegades s'ha fet, sind atenent als tipus de valors que s'han detallat al llarg del present
treball. Si és necessari mostrar I'estat de degradacid de les restes materials es fara amb cruesa,
perd no amb demagogia.

Si bé hi hauria molt a dir sobre aguella dita «una imatge val més que mil paraules», ja que
la imatge és una de les fonts d’informacié que s’han d'emprar en el conreu d'aquesta jove disci-
plina cientifica, la qual no pas amb gran encert anomenem Arqueologia Industrial, et que ningu
no pot discutir, perd, &s el fet que la informacié visual és imprescindible no tan sols per estudiar
el desenvolupament industrial d'un pais siné per a tota la histdria de la tecnologia. Una histdria
de la tecnologia —i no n'hi ha pas poques— sense ilustracions, esquemes, planols i fotografies
no serveix per a res. Aqui ens caldria dir quelcom de la funcio dels museus de la ciéncia i la
técnica, un altre tema interessant. Limitem-nos a deixar constancia de I'efectivitat pedagoégica
de poder veure 'objecte tridimensional. Si, a més, les exposicions museistiques s6n dinamiques,
llavors estem al cim de 'escala que ens ha de dur al ver coneixement de la histéria de la técnica.
(Idéntica valoracio es podria fer de les visites dels edificis | obres publiques, es a dir, de les rutes
industrials, ja siguin pedagdgiques o turistiques i aqui tocariem uns altres temes interessants:
I'Arqueologia Industrial, la pedagogia i el turisme cultural).
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La Catalunya industrial, alguns exemples

Com és ben sabut, a Catalunya la industrialitzacié es va iniciar en el sector téxtil, i molt espe-
cialment en el cotoner. Dins aquest sector s'hi van desenvolupar dues grans tipologies: els «vapors»,
fabriques urbanes accionades amb I'energia del carbd, és a dir, amb la maquina de vapor, i amb
la caracteristica que la factoria acollia els obrers només per desenvolupar I'activitat productora.
Els obrers generalment vivien en barris propers a la fabrica, perd quan aixd no era aixf els des-
plagaments casa-fabrica al mati, i al revés al vespre, constituien veritables migracions.

Laltra cara de la medalla eren les colonies, generalment ubicades al camp, prop dels rius
per tal d'aprofitar I'energia hidraulica disponible i formant un complex que incloia la unitat pro-
ductora, les cases dels obrers i les dels elements directius —de vegades les dels amos—, coope-
rativa, església, llocs de reunid i alguns cops adhuc teatre... Les coldnies gaudien d'un personal
menys conflictiu que I’habitual dels vapors ubicats a les grans ciutats (Barcelona, Terrassa, Saba-
dell, Manresa, Igualada, etc.), un factor no pas ali¢ a la proliferacid del tipus de coldnies de qué
parlavem. Els rius Ter i Liobregat constitueixen rutes espléndides per veure'n la situacié i prolife-
racio. Les colonies Sedd, Rosal, Glell, de I'Ametlla de la Merola son, per citar-ne algunes, exem-
ples paradigmatics.

Que les colonies aprofitessin 'energia de I'aigua dels rius catalans no vol pas dir que no hi
installessin maquines de vapor per complementar les necessitats energétiques o bé per palliar
la migradesa del cabal fluvial en determinades époques de I'any. Concretamemt, la xemeneia
de la colonia Sedd, amb la seva peculiar i original forma, ha esdevingut un simbol de la industria-
litzacio.

Tanmateix, si bé el sector téxtil fou el pioner, hi hagué un esforg notable per tal de crear una
industria pesada. Sorgiren empreses que es dedicaren a la fabricacié de maquines de vapor
fixes, locomotores i maquines de vapor i calderes per a la navegacio maritima: en son exemples
ben coneguts «Nuevo Vulcano» i «La Maquinista Terrestre y Maritimas.

La diversificacié de la darreria de segle ens permet avui de posseir un patrimoni industrial
verament important dins el sector quimic (Cross, la fabrica de Celra), del ciment (Asland, concre-
tament la fabrica del Clot del Moro, un exemple Unic de fabrica modernista), les boviles (Reus),
les centrals de distribucid d'aigues (Cornella), I'important sector del vi {les caves Codorniu i les
cooperatives agricoles del comengament de segle), etc.

D'altra banda, heus aci l'altra cara de la moneda: complexos industrials, exponents d’una
pregona activitat en temps passats, avui malauradament desapareguts. el Poblenou n'és un expo-
nent i dins el Poblenou els docks d'Elies Rogent, per concretar un exemple,

Per acabar, Catalunya posseeix un ric patrimoni industrial qgue hem rebut molt malmes: fins
fa molt poc sembla que no ens hagim adonat que en la historia de Catalunya la industrialitzacio
hi t& un pes important i que el mén d'avui és una consegliéncia de!l mén d'ahir. Es tracta d'un
patrimoni, el nostre, que tenim el deure de conservar, estudiar i llegar a les generacions futures,
1 aixd, fer-ho en les condicions adients perque constitueixi un ver i real testimoni de la nostra histdria.
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NCTES
1. Existeix versid castellana: Arte y revoiucidn industrial, Catedra, Madrid 1983,

2. Sobre el tema da la transformacié del milieu naturel en milieu technique vegeu: Castelnuove, E., Arte y revolucion,
a Arte, industria y revolucion, ediciones Peninsula, Barcelona, 1988.

3. Tant els quadres de Wright esmentats com els segients citats de Smith i Stothard i el del pont de Coalbrockdale
soén analitzats a I'obra esmentada de Klingender.

4. Cal remarcar la diferéncia existent entre Arqueclogia Industrial i Patrimoni Industrial. Amb el risc de la simplificacid,
perd també amb I'esperanga d’aclarir conceptes i avitar confusions an la lectura de la ponéncia, cal explicitar que
entenem per Patrimoni Industrial les restes materials de les activitats productives (o bé relacionades amb elles);
en canvi, per Arqueologia Industrial entenem guelcom més ample: I'estudi d’aquestes restes per tal d'inserir-les
en la histdria global (o total}. Pel que fa referéncia a I'Arqueclogia Industrial corn a rmatéria cientffica: Riera i Tuébols,
S., LArqueologia Industrial i la necessitat del seu Us a Lensenyament a LArqueologia Industrial i fa Reforma Educa-
tiva, Institut de Cigncies de I'Educacié (U.A.B)Y Museu de fa Ciéncia i de la Técnica de Catalunya, Barcelona 1989,

5. El tema de la conservacid, especialment els criteris que s’han de fer servir per tal de prendre les decisions finals,
és un tema poc tractat, possiblement per la dificultat de quantificar els criteris aplicats. Cal dir, perd, que ni sobre
quins han de ser els criteris hi ha acord. Un intent d'establir-los a: Fernandez Ordodiez, J.A., Informe sobre la situa-
cién de la Arqueologla industrial y ef patrimonio de obras piablicas en los palses europeos dal Maditerrdneo y pro-
puestas de acciones a emprender para suU conservacion y reutilizacion, Consejo de Europa, Madrid 1984, L'autor
de la present ponéncia exposa per primer cop les seves reflexions scbre al tema, tot i ésser canscient que no cons-
titweixen meés que un punt de partida per a la discussio cientifica que ha de dur al progressiu aprofundiment de
la questid.

6. Cal considerar que la present ponéncia ha estat impartida a Girona, amb motiu de les Jornades La imatge i la
recerca historica, amb projeccid de diapositives de les quals només sis han estat escollides per a la publicacid.
En deixem constancia perqué la darrera part, «La Catalunya industrial, alguns exempless, no constitueix cap resum
de la industrialitzacié a Catalunya sind tan sols la base per mostrar alguns exemples de patrimoni industrial que
hem cregut interessants.
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1. Xemeneia helicoidal de la cofdnia Sedd, esdevinguda un simbol de Ia industrialitzacié a Catalurya.
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2. Docks d'Ebes Rogent al Poblencu, enderrocats amb motiu de la construccid de la vila olfmpica.

MULF sSPINNING

3 Seffactines an funcionamant en una fabrica anglesa (c. 1825).
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4. Cases d'cbrers del segle XIX a Gant.
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5. La fabnca de ament (Asland) del Ciot del Moro a Castellar de N'Hug.
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6. Celler cooparatiu a L‘Esp!u_ga da Francoll,
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